Palabras para Mdnica Alonso. Una antesala para Teruel

Miguel Fernédndez-Cid

Confieso que escribo todavia impresionado por el desarrollo visual del proyecto museografico plan-
teado por Ménica Alonso y Marfa do Céu Baptista para Las palabras de la pintura, una exposicion que
analiza la relacién entre pintura y palabra escrita, a través de ejemplos muy significativos del arte del
siglo XX. Tuvieron que dar forma expositiva a un excelente conjunto de libros de arte, carpetas, pintu-
ras, dibujos, obra grafica y objetos en los que pintores como Sonia Delaunay, Kandinsky, Olga Raza-
nova, Max Ernst, Picasso, Matisse, Mir6, Rauschenberg y Saura homenajearon o colaboraron con es-
critores como Dante, Balzac, Breton o Blaise Cendrars. Como seguf el desarrollo de la propuesta y co-
nozco la seguridad que tiene Moénica Alonso en su trabajo, no me sorprendié que aceptase la oferta
de transformar tres salas regulares, frias y luminosas, tres cubos blancos, en espacios de tension y
contencién, cumpliendo ademds estrictas normas externas como el necesario descenso de luz y el fiel
respeto hacia lo expuesto. Analizé las obras reunidas atendiendo no tanto a cuestiones formales o es-
téticas como a una suerte de sensaciones animicas, pintd cada sala de un color, y realizé una serie de
vitrinas cuyas referencias curvas les permiten no entrar en disputa con el limpio espacio arquitectoni-
co, si bien esa caracteristica formal esta tan matizada que no se percibe como obstaculo a la hora de
visualizar las obras. Incluso arropa los cambios de escala entre ellas y el espacio, reforzando la pre-
sencia visual de soportes fragiles como el papel, los collages o los dibujos.

Si empiezo el texto recordando esta intervencién es por lo que el proyecto realizado implica, por su
atrevimiento con la dimensiéon de lo expuesto, y por como demuestra comprender problemas ajenos
a través de una optica propia. Un detalle que no sorprendera a quien conozca realmente el trabajo de
Ménica Alonso. Basta con repasar su obra desde que expuso en la Sala Montcada de Barcelona, en
1997 (la primera cita realmente importante en su carrera), para percibir que tal vez su empefno no sea
sino la insistencia en mostrar una manera personal de mirar. Desde una teoria de los colores ((es mu-
cho atrevimiento calificarla de propia?) desde una teoria de la sensibilidad (de nuevo otro célebre titu-
lo de libro), desde una postura decidida de riesgo e implicacién; moviéndose siempre en terrenos li-
mitrofes entre lo pictérico, lo escultérico, 1o arquitecténico, pero también lo psicolégico o lo filoséfico.
Terrenos contaminados, por vividos.

Su preocupacion por como ver, analizar, habitar y explicar el mundo, parece central, y es facil de per-
cibir por quien se enfrenta a su trabajo como un conjunto, desde sus inicios. De hecho, cuando Méni-
ca Alonso ordena su primera retrospectiva con conciencia de tal (celebrada en el CGAC de Santiago
de Compostela, a principios de 2002), convierte a los grabados Cuartos de Loucura, de 1993, en una
sorprendente (por feliz) declaracion de principios plasticos, comparable al razonamiento que la acom-
pana: “La naturaleza concentrada se mete dentro de una habitacién. Las margaritas son la naturaleza
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y la locura. Las margaritas son el paso de lo natural a lo artificial, una vez dado ese paso todo sera ar-
tificial. La habitacion es enorme, distorsionada, es una imagen sofada. No hay ventana, no hay exte-
ror, este esta por todas las paredes. La puerta est4 al fondo de la habitacién y da una referencia de las
dimensiones de ésta. La salida est4 alejada, la cama esta desubicada. El punto de vista del espectador
es lo que marca la visualizacion de la totalidad. El grabado fue el medio que me permitié conseguir la
Imagen de los suenos. Capturada esta imagen tenia ya el control total sobre el espacio construido.”

En el catdlogo de esa exposicién se incluye un pequeiio pero precioso y preciso texto de llya Kaba-
kov, uno de los artistas hacia los que Ménica Alonso no oculta su admiracién. La fotografia de la invi-
tacion de una exposicién en su galeria de Santiago, SCQ, es muy explicita al respecto: un fragmento
de su mesa de trabajo, con carpetas, cuadernos de dibujo, apuntes vy algun libro, con protagonismo es-
pecial para una gruesa monografia sobre Kabakov. Una cita elocuente de aquel texto: “El hallazgo de
Alonso radica en la ubicacion de sus maqguetas, pues les encuentra un sitio en el interior de estructu-
ras espacialmente abstractas cuyo tamano supera con creces el de las maquetas en si. De ahf que es-
tas habitaciones diminutas se vean sumergidas en una red que abarca algo inmenso, pero vacio, duro
y sin sentido.”

Resulta significativo, por la ampliaciéon de registro que implica para entender el trabajo de Ménica
Alonso. A ella siempre se le juzgaba en clave prearquitecténica, de maquetas y simbologia de colores,
lo que, siendo vélido, no deja de resultar incompleto porque relega a un segundo término la verdade-
ra ambicién de su propuesta. De la misma manera que Matisse querfa realizar una obra que favore-
ciera el descanso del burgués al llegar a casa, Monica Alonso propone otra vuelta de tuerca: no acer-
carse al espectador sino azuzarle para que se acergue él. Y lo consigue. En la elecciéon de los colores,
define su espacio, su mundo, su intencidn. En la tensién del rosa, del amarillo, del verde, del azul o del
naranja elegidos. No son colores eléctricos pero casi, no son agresivos pero lo rozan. Y ocurre desde
sus inicios, desde aquella muestra barcelonesa del 97, en cuyo catalogo, por cierto, Alvaro Rodriguez
Fominaya escribe un texto ("La construccién de los suenos”), en el que esboza las claves de Ménica
Alonso con notoria precision.

Las palabras tamizadas con los dibujos del suefio definen el espacio de los Cuartos de Loucura, un
espacio habitado por una cama, la referencia iconogréafica mas firme en Ménica Alonso. Desde ella, to-
mada casi como personaje observado, propone una articulaciéon pautada y sucesiva, incorporando ele-
mentos dentro de un discurso general austero. Aunque Ménica Alonso habla con frecuencia del ca-
racter barroco de su pensamiento, la resolucion pléastica tiende a la austeridad, a un minimalismo cali-
do, nunca frio, de factura aparentemente fragil, nunca industrial. Esa aparente fragilidad es, sin
embargo, uno de los rasgos que hacen conceptualmente mas fuerte su trabajo, porque responde a
una eleccioén propia, es fruto de una investigacién sobre su pasado (su primera casa, el esquema tra-
dicional de la casa rural gallega, las casas que habitd). Si Manuel Mugica Lainez relataba las historias
de los habitantes de una casa para buscar en esos ecos una suerte de voz colectiva, Ménica Alonso
prescinde de los detalles, de lo accidental, de los sucesos, para quedarse con la esencia, con lo senti-
do. Prescinde de lo exterior, busca lo interior, las lineas que definen el espacio, la estructura interna. Y
dota a cada una de sus propuestas de una intencionalidad compleja, al presentarlas como partes de
sofisticados proyectos que aspiran a mejorar la vida de quien los disfruta. Para provocar la reaccion del
espectador recurre a dos estrategias complementarias aunque parezcan antagénicas: convierte los es-
pacios en verdaderas burbujas, aisldndolos mediante colores que nos refieren a un mundo onirico, nun-
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ca real, y acompana a las "piezas” de folletos informativos, a modo de libros de instrucciones de ven-
ta o uso. Tal vez en la primera ocasién el espectador se sorprenda, pero es muy posible que en la se-
gunda sienta la seduccioén, el hechizo.

Monica Alonso se refiere constantemente a estados de 4nimo, a sensaciones, a sentimientos, pero
no necesita recurrir a la figura humana. No incorpora musica, ni guifios a la cultura de club; se man-
tiene en una inquietante distancia, entre la neutralidad y el rigor de quien sabe que propone una sali-
da distinta, sin referencias faciles en su generacion. La cama como simbolo fisico da paso a la casa, al
edificio, al hospital, a las terapias, a las referencias mentales. Existe un plan medido en ese avance, en
ese desarrollo progresivo, en ese lento despliegue de una teoria ya apuntada en obras de hace diez
anos. No hay pasos atrds, todo responde a una especie de légica interna y motriz.

Si empecé recordando la intervencién museografica que prepard Moénica Alonso para una exposicion
ajena es por la relacion de esa propuesta con la obra presentada en su actual exposicion en Teruel. Re-
sultaria forzado establecer referencias formales precisas entre su trabajo y el de Sonia Delaunay, aun-
que no hay que descartar que a la lucense le interese ahondar en el pensamiento plastico de la fran-
cesa (las Cdpsulas mama suscitan una cercania a un espiritu entre la vanguardia y el diseno que inclu-
ye tanto a Sonia Delaunay o Marcel Duchamp como a los menos rigidos de los cinéticos), pero si existe
una linea de continuidad entre Centrifuga para amor y la estructura inicial de la que surgen las vitrinas
ideadas para Las palabras de la pintura. Sospecho que la razén es obvia: muchos artistas buscan ha-
bitar un mundo transformado por sus colores, integrado en su manera de ver. Moénica Alonso lo pone
en practica con tanta decision como fortuna en los resultados. Interviene y decide, con independencia
del medio o la escala desde los que se le solicite.
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