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Dicia Duchamp que cada obra de arte ten
unha particular enerxia, unha enerxia que
surxe dunha idea, que se transmite 4 materia
€ que nunca se chega a perder de todo.

NMeditaba Duchamp sobre esa enerxia formu-
landose distintas interrogantes sobre as suas
peculiandades e extension. ¢ Cal é, realmen-
e, a enerxia dunha obra? ;Canto tempo vai
permanecer activa?

Son. estas, preguntas loxicamente asimila-
bles 0 mundo da arquitectura na persecucién
cagueles dominios Nnos que parecen esvaer-
se os limtes das nosas distintas linguaxes.
¢Ala gue punto poden complementarse e
aunarse as nosas investigacions nun proceso
creativo moitas veces inmediato? ;En que
medida podemos, ambos os colectivos, ser
receptores dos nosos mutuos fluxos de ener-
xia innovadora?

Son, todas elas, preguntas que, con motivo
da edicion desta publicacién sobre a obra
dunha artista “fronteiriza” como Ménica
Alonso, quixera utilizar como introduccién a
unha breve reflexion sobre as conexiéns e
nfluencias existentes entre 0os mundos da
ane e da arquitectura, asi como sobre os
novos limites presentes, co comezo dun novo

stculo, entre o mundo dos artistas plasticos e
0 dos arquitectos

2

Co comezo do pasado século, todos e cada
un dos movementos incluidos nas denomina-
das como vangardas histéricas propuxeron,
porvez pnmeira, a necesidade de abordar a
Integracion das distintas actividades plasticas
como base para o desenvolvemento de cada
unha delas Unha actitude da que surxirian

resultados para o progreso da cultura coa
importancia, por exemplo, daquela fecunda
relacion intelectual que haberia de levar a
Mondrian e Mies van der Rohe a concretar
unha inédita forma de concibir e percibir o
espacio directamente ligada a sua relacion co
movemento e co tempo.

Despois de todo, non é dificil descubrir o
papel xogado nas mais cultas visions do
espacio arquitectonico e dos seus atributos
—baleiro, limite, luz, transparencia, tension...-
por nomes que van de Picasso, Mondrian,
Klee, Cage... a heteroxéneos creadores
como Matta Clark, o atelier van Lieshout,
Tiravanija, Zittel...

Agora, tras un longo e incomprensible divor-
cio, a vontade de colaboracion entre arte e
arquitectura, presente ¢ longo de toda a his-
toria da cultura, parece renovarse, ofrecéndo-
nos novos e atractivos froitos surxidos dunha
innovadora actividade conxunta.

O longo das duas ultimas décadas, un cre-
cente conxunto de arquitectos, que co seu
traballo creativo pretendian abranguer poeti-
camente os distintos sentidos que caracteri-
zan unha total vivencia do espacio edificado,
formularonse forzar uns rixidos e tecnocrati-
cos limites para beber dos fantasticos logros
alcanzados por un bo numero de artistas
plasticos libres de limitadoras esixencias de
programas ou presupostos.

Foi, este, con seguridade, o resultado de
experiencias previas como un, xa lonxano,
minimalismo no que xentes como Tony Smith,
Sol LeWitt ou Donald Judd -nalgun momento
directamente vencellados 6 mundo do espa-
cio arquitectdnico e cofiecedores dunha serie
de mecanismos e linguaxes proxectuais alle-
as 6 mundo da plastica- introduciron como
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primeiro obxectivo da sua actividade creativa a acti-
vacion do espacio directamente relacionado coa sua
intervencion como consecuencia da sia magnética
forza "xestaltica” e a sua autenticidade material, unha
aspiracion, directamente vencellada ¢ pensamento
moderno, que, mais tarde, recuperaria o seu protago-
nismo arquitectonico a través do seu reflexo desde o

mundo da plastica na obra de creadores como o pri-
meiro Tadao Ando.

Dun conceptualismo a través do que, creadores pro-
cedentes de diversos movementos, como Kosuth,
Acconci, Graham, Walter de Maria..., desprazando o
‘obxecto artistico” 6 ambito das ideas, formularan
unha renuncia 0 resultado creativo como concrecion
material para centrar a sGia atencién na mensaxe emi-
tida e o proceso que nos leva a sua definicion, lem-
bradonos que a actividade do creador nunca deberia
ter como fin a definicién dun novo repertorio formal

mais e si a vivencia dun proceso analitico e autocriti-
Co.

Como no caso da arquitectura, a dialéctica entre per-
correr, mirar e experimentar € o que, para eles, fun-
damenta a experiencia proposta a partir dunha
nocion precisa do emprazamento real. Para Dan
Graham, por exemplo, -de quen Wini Mass nos fala
como un referente para algunha das suas interven-
cions como o VPRO- na definicidon de calquera dos
seus pavillons, desefiados en colaboracion con dis-
tintos arquitectos, resulta vital facernos sentir os
nosos movementos en relacidbn co noso propio arre-
dor e coas outras persoas que usan 0 mesmo espa-
cio, véndoas ou perdéndoas de vista 6 ritmo dos
nosos propios pasos. Nos seus paramentos acristala-
dos -transparentes, reflectantes, semirreflectantes...-
0 espectador pode, ademais, escoller distintas alter-
nativas perceptivas convertendo a sta experiencia
nunha auténtica leccion de arquitectura.

Dun Povera -Kounellis, Fabro, Anselmo...- que,
desde a sua localizacion nunha terra de ninguén
entre os mundos do conceplo e o obxecto, se emo-

Mondrian, Composicién con gran
plano azul, 1.921

T

Mies Van der Rohe, Proxecto para
unha casa de campo en obra de
ladrillo, 1.923

Tadao Ando, Residencia Koshino,
1.981
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C1ona coa nqueza de matices e lexturas, o
poder enerxdtico, dos mais desherdados
matenas ¢ o seu arredor, tratindoos cuns
austeros medios e conclusions que, desde un
total lamento de toda convencion iconografi-
ca ou hinguaxe simbolica usual, chaman o
observador & sua participacion nun inestable
e intutivo proceso creativo. Un Povera que
leva a creadores coa sensibilidade de Peter
Zumthor a declararse directos debedores
intelectuais da sua actitude ante os compo-
nentes da sua obra e da sua poética percep-
cion sensitiva

Distintas 1dea, distintas influencias plasticas,
distintas arquitecturas, distintas enerxias...

3

«Que ¢ a arte? -di o arquitecto suizo
Jacques Herzog- ¢;Que é a arquitectura?...
Eu mesmo estou moi interesado en aprender
0 que e a arquitectura, en encontrar as posi-
bilidades da arquitectura contemporanea. En
que poden estas disciplinas contribuir & vida
colia de cada individuo. Mirando a arquitectu-
ra desde esla perspectiva, a arte devén moi
importante, posto que nas utlimas décadas
desenvolveu eslralexias mais interesantes
que as habidas no campo da arquitectura e
alraeu personalidades mais creativas...”

Asi, en boa parte dos seus proxectos Herzog
& de Meuron -lucidos cofiecedores de cada
un dos novos achegamentos surxidos do
mundo das artes plasticas contemporaneas e
firmes admiradores da obra de Joseph
Beuys, con quen chegaron a traballar, como
axudantes, na soa instalacion Feuerstitte, en
Basilea (1977)- colaboran con distintos artis-
tas plasticos cos que huscan estratexias con-
xuntas para intervencions edificatorias e
urbanas. Artistas como Gerhard Richter ou
Rémy Zaugg, de quen, tanto desde unha

perspectiva tedrica como practica, recofiecen
que aprenderon moitas cousas directamente
reflectidas nos seus proxectos.

4

Desde esta perspectiva resulta interesante
comentar experiencias como a agora publica-
da, os denominados pola autora como
Espacios Terapéuticos.

Desde un mundo conceptualmente debedor
de parte das formulacions dun Vito Aconcci,
con quen tivo a oportunidade de traballar nos
ultimos anos, Monica Alonso explora o
mundo da arquitectura —apoiada nunha teori-
ca empresa por ela creada, baixo a denomi-
nacion de ConfortWorld- desde unha persoal,
poética e irbnica vision voluntariamente allea
a todo rigor funcional.

Entre un mundo auténtico e un universo ima-
xinario —intentando, achegar unha orixinal
vision do espacio construido-, o seu primeiro
obxectivo, “elevar a vida humana a. dimen-
sions de benestar ata hoxe inimaxinables”, da
base a todo un proceso intelectual no que,
utilizando o espacio doméstico como campo
de investigacion e a maqueta como linguaxe
analitica e comunicativa, a combinacién dun
conxunto de conceptos basicos como parede,
porta, xanela, cor... permitiranlle buscar espe-
ciais resultados psicoloxicos sobre unha ele-
mental dependencia destinada a fase onirica
da nosa actividade vital. Aqueles apousentos
que en calquera caso se convertiran no noso
“pais dos sofios”.

“Mentres a arquitectura busca resolver a fun-
cion e o goce pracenteiro do espacio —di- eu
mais ben dedicome a deformalo embelecén-
doo”,

Trata, pois, de atopar un posible dominio do
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mundo dunhas non mensurables sensacions e senti-
mentos a través do rigoreso mundo da arquitectura,
introducindo como elemento determinante para a sua
definicion a polaridade razon-sentimento que consti-
tuira, neste caso, esa buscada e invisible terra de nin-
guén entre a arquitectura e a plastica.

Un ambito no que a cor sera, ademais, observada
como un dos elementos fundamentais na definicién
do espacio. Onde o verde pastel transmite sensa-
cions oniricas, o alaranxado calor, o rosa felicidade, o
vermello paxion, o amarelo fantasia, ficcion, sofo...

Examinemos duas das suas primeiras propostas para
construir Espacios para a felicidade, os Dormitorios e
as Céapsulas Terapéuticas.

Na primeira trata de idear novas solucions idilicas
para aqueles espacios mais privados e persoais da
vivenda, as dependencias nas que mais tempo per-
manecemos. Onde se desenvolve o proceso vital que
nos leva da vixilia 6 sono, da realidade a irrealidade.

A través dunha persoal composicion de elementos
arquitectonicos, cores e materiais, busca a canaliza-
cion de posibles fluxos de enerxia existentes no
espacio definido para lograr unha ansiada aproxima-
cion “6 pracer e equilibrio... aquelas cualidades reno-
vadoras do sono nun proceso totalmente individual
serén aproveitadas para la consecucion dunha vida
en equilibrio e harmonia”.

Na segunda, as Capsulas Terapéuticas —espacios
curativos indicados para calquera tipo de enfermida-
de derivada, nas stas palabras, do Sentimento, pro-
pbN espacios nos que O inicial dormitorio se engaden
novas dependencias secundarias para o0 aseo e a
terapia.

A intencion Gltima destes receptaculos non € outra
que instalar o usuario ante diferentes posibles imaxes
rehabilitadoras. Facelo entrar nas mesmas como 0co-
rre coa realidade virtual.

Donald Judd, Instalacion perma-
nente, Fundacion Chinati

Dan Grahm, Pabellén Fundacién
Serralves, 1.991, arquitecto cola-
borador Pedro de Llano

MVRDV en VPRO, 1.996 -1.997
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Para iso, substituese a ventd -situada nun
corredor interior O que s6 accede o persoal do
centro- por unha pantalla, utilizada no proce-
SO curativo para a vision de secuencias de
Imaxes previamente establecidas e o conte-
dor, n0 que o0 uso da cor ¢ sempre conse-
cuencia dun significado concreto, transférma-
se nunha dependencia totalmente pechada
colaborando a un maior illamento do usuario,

Ante definicions como estas, ¢ doado asumir
que a sua autora non pretende, en fin, con-
cretar propostas que logo poidan ser constru-
idas ofrecendo un concreto resultado practi-
Co.

Os seus traballos, perturbando académicas
conformidades, desexan permanecer no
mundo da reflexion tedrica e sensible sen
buscar ningunha utilidade.

Son pensamentos, propostas, espacios ima-
xinativos, sen concrecion real. Ficcidns que
simplemente poden ser vividas no mundo das
suas abslractas e diagramaticas maquetas.

‘Matenalizar os espacios mentais, -di- é
extremadamente dificil xa que na realidade
non existen os materiais cos que estan fei-
tos... E, por tanto, 0 momento de reivindicar a
insistencia na construccion das emocions
fronte & razon, polaridade que nos pode acla-
rar aqul a diferencia entre as maquetas arqui-
tectonicas e as maquetas por min definidas’”.

9]

Son, as suas -como no caso doutros moitos
artistas- propostas poéticas sen intencién nin-
gunha de competir coa arquitectura, pero pro-
postas que ben puidesen servimos como
enriquecedora enerxia sobre a que apoiar as
nosas reflexions tedricas,

Sen embargo, na malor parte dos casos,
cando propostas como estas abandonan a
galeria de arte presaxiando posibles interfe-
rencias co territorio da arquitectura na suta
utdplca revision do espacio habitado e o lugar
en termos de necesidades plasticas, moitos
arquitectos séntense importunados, incémo-
dos, irritados...

Non s0 se estan permitindo aspirar a cambiar
0S seus conceplos sobre o espacio senbn
que, ademais, os critican intervindo sobre
eles.

Parece, entén, coma se os “auténticos pro-
pietarios do espacio” se celasen duns intru-
so0s, que pretenden ocupar a sta esfera de
influencia contradicindo as suas verdades
arquitectonicas, intentando devolver a sta
presencia -iso si, sempre desde mais ou
menos “sagaces” xustificacions- 4 sua antiga
funcién “embelecedora”.

E, esta, unha realidade ante a que debere-
mos admitir como xusta, a irritacion daqueles
creadores plasticos que pretenden investigar,
a través da sUa obra, sobre aspectos da rea-
lidade como o espacio e os materiais, non
atopando no mundo da arquitectura ningin
interese polo seu traballo.

¢Como poderia, entdn, concretarse unha
positiva actitude ante heteroxéneas activida-
des sobre un espacio comin?

Tal como nos lembra Ben van Berkel, cando
afirma apoiarse nunha forma de traballo ana-
loga & de John Cage, non se trata de buscar
novas formas no mundo das artes plasticas,
sendn novas vias e sistemas de reflexion e
investigacion.
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Non se trata de atopar, nesas experiencias plasticas,
un vademecum que nos indique se nun determinado
momento a cor debe ser rosa ou vermella. Desde o
ambito dos arquitectos, tratase de absorber a sua
posiitva enerxia, a sua sensibilidade, as stuas suxes-
tons sobre mundos situados mais ala da nosa reali-
dade inmediata para, desde investigacions paralelas,
afrontar a nosa actividade como desenadores do
futuro.

Como todas as loxicas indecisions xeradas por ese
reencontro no inicio dun novo tempo, parece que
arquitectos e artistas plasticos volvemos intentar fun-
dir a posible enerxia surxida das nosas plurais ideas
e restablecer a espontaneidade dunhas, durante
tempo desaparecidas, asociacions creativas dirixidas

a recobrar unha a todas luces precisa integracion das
artes.

Se son asumidas cunha actitude rigorosa, propostas
creativas como as realizadas por Monica Alonso tan
so poderan levarnos a conviccion de que os limites
entre os mundos das designadas como artes plasti-
cas, o desefo, a arquitectura, a poesia e, incluso, a
filosofia se dilien ¢ encontrarmonos cunha nova
vision da arte centrada na definicién ou intervencion

de espacios como escenario da vida dunha nova
sociedade.

Pedro de Llano.

Peter Zumthor, Thermal Atelier Van Lieshout, Modular
Bath Vals, 1.990 -1.996 House Mobile, 1.995 -1.996

Atelier Van Lieshout

Herzog & de Meuron, dlaas
bibliotecas para o Campus de
Jussieu, 1.993

Andrea Zittel, A-Z Escape Vehicle,
1.996

Scanned with CamScanner


https://digital-camscanner.onelink.me/P3GL/g26ffx3k

|55 Becas de Creacion Artistica en el Extranjero UNION
FENOSA que desde 1991 se convocan en coincidencia con
13 Mostra. son una significativa expresion del compromiso de
2 empresa con los jovenes valores de la plastica gallega.
Dingidas a creadores de menos de 35 afios que hayan nacido
o residan dentro de la Comunidad Autébnoma, se plantean
como un medio que les permite completar su formacion en los
principales centros intemacionales del arte contemporaneo.

En palabras de Xavier Seoane, critico y escritor que ha actua-
do como secretario del jurado en todas las ediciones celebra-
das hasta la fecha, las Becas UNION FENOSA deben ser
entendidas “dentro de ese mecenazgo de signo tan contem-
poraneo como es el de las grandes empresas, un hecho que
liego al Estado espafriol con un cierto retraso (...), y aun mas
en el caso de Galicia, pero que ha tenido en UNION FENOSA,
en los ultimos tiempos, a un pionero (...) que ha ayudado a
potenciar, desde la iniciativa privada, un ambito como el de las
artes, que precisa, con evidencia, de fuertes inversiones tanto
en el factor humano como en infraestructuras.” Alentadoras
palabras de Xavier Seoane que agradecemos € incorporamos
al catalogo de estimulos para continuar con la promocion del

arte y la cultura.

En lo referente a esta quinta promocion (1999), la estancia de
los tres autores en los destinos por ellos elegidos (Londres en
el caso de Manuel Vazquez; Nueva York en el de Monica
Alonso y Mar Caldas) ha proporcionado un decisivo impulso a
sus respectivas trayectorias profesionales, tal y como puede
apreciarse en el excelente nivel de los trabajos presentados. Al
mismo tiempo, los desafios técnicos planteados por el monta-
je de la muestra han servido como ensayo general y puesta a
punto para el reto de la proxima Mostra, primera de las que,
tras la desaparicion de su emplazamiento tradicional —las
legendarias naves de la Estacion Maritima-, tendra lugar en
nuestro propio Museo, el MACUF.
Honorato Lépez Isla
Presidente del Patronato

Tanto por su calidad técnica como por su calado filosofico (es
decir, por su caracter de metarreflexion, de discurso apuntado
hacia las mismas reglas de juego de la comunicacion visual),
los trabajos de esta quinta promocion de becarios de UNION
FENOSA nos enfrentan a la actualidad internacional de las
artes plésticas, al ambiente experimental de los grandes cen-
tros de arte, a ese foro cada vez mas abierto y universal en el
que se desenvuelven con soltura admirable los jovenes crea-

dores gallegos.

Del mismo modo, nos sentimos profundamente orgullosos del
rigor tedrico y la sobresaliente calidad literaria de los textos
recopilados en esta publicacion. Invito al visitante a dejarse
guiar por ellos. O, mejor aun, a sumergirse en su lectura tras

un detenido recorrido por la exposicion. Las propuestas de
Ménica, Mar y Manuel participan abiertamente de esa tension
entre percepcion y reflexion que define a todo el arte produci-
do tras el colapso de las vanguardias: imagenes multiples, a
menudo inestables y evanescentes; materiales tecnologicos,
tomados al asalto de los mas diversos ambitos y oficios, desde
la videocreacién hasta el disefio y la arquitectura; preguntas
como disparos, formuladas desde la conciencia de un mundo
convulso y multiplicadas en el juego de espejos de la contem-
placion artistica; apuestas arriesgadas y personales, que con-
tribuiran de manera inmediata a ampliar los horizontes estéti-
cos de nuestra Coleccion.

Luis Maria Caruncho Amat

Director del MACUF

1

Decia Duchamp que cada obra de arte tiene una particular
energia, una energia que surge de una idea, se trasmite a la
materia y nunca se llega a perder de todo.

Meditaba Duchamp sobre esa energia planteandose distintas
interrogantes sobre sus peculiaridades y extension. ¢Cual es,
realmente, la energia de una obra?. ¢ Cuanto tiempo va a per-
manecer activa?...

Son, estas, preguntas logicamente asimilables al mundo de la
arquitectura en la persecucion de aquellos dominios en los que
parecen desvanecerse los limites de nuestros distintos len-
guajes. ¢ Hasta que punto pueden complementarse y aunarse
nuestras investigaciones en un proceso creativo muchas
veces inmediato?, ¢ En que medida podemos, ambos colect-
vos, ser receptores de nuestros mutuos flujos de energia inno-
vadora?

Son, todas ellas, preguntas que, con motivo de la edicion de
esta publicacion sobre la obra de una artista “fronteriza” como
Ménica Alonso, quisiera utilizar como introduccion a una breve
reflexidn sobre las conexiones e influencias existentes entre
los mundos del arte y la arquitectura, asi como sobre los nue-
vos limites presentes, con el comienzo de un nuevo siglo,
entre el mundo de los artistas plasticos y el de los arquitectos.

2

Con el comienzo del pasado siglo, todos y cada uno de los
movimientos incluidos en las denominadas como vanguardias
historicas propusieron, por vez primera, la necesidad de abor-
dar la integracion de las distintas actividades plasticas como
base para el desarrollo de cada una de ellas. Una actitud de
la que surgirian resultados para el progreso de la cultura con la
importancia, por ejemplo, de aquella fecunda relacion intelectual
que habria de llevar a Mondrian y Mies van der Rohe a concre-
tar una inédita forma de concebir y percibir el espacio directa-
mente ligada a su relacion con el movimiento y el tiempo.
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Despues de todo, no es dificl descubrir el papel jugado en las
mas cultas visiones del espacio arquitectonico y sus atributos
-vacio, imite, luz, transparencia, tension...- por nombres que
van de Picasso, Mondrian, Klee, Cage... a heterogéneos cre-
adores como Matta Clark, el atelier van Lieshout, Tiravanija,
Zittel

Ahora, tras un largo e incomprensible divorcio, la voluntad de
colaboracion entre arte y arquitectura, presente a lo largo de
toda la historia de la cultura, parece haberse renovado, ofre-
cendonos nuevos Y atractivos frutos surgidos de una innova-
dora actividad conjunta.

Alo largo de las dos ultimas décadas, un creciente conjunto de
arguitectos. que con su trabajo creativo pretendian abarcar
poeticamente los distintos sentidos que caracterizan una total
vivencia del espacio edificado, se plantearon forzar unos rigi-
dos y tecnocraticos limites para beber de los fantasticos logros
alcanzados por un buen numero de artistas plasticos libres de
limtadoras exigencias de programas o presupuestos.

Fue. este. con segundad, el resultado de experiencias previas
como un, ya lejano, minimalismo en el que gentes como Tony
Smith. Sol LeWitt o Donald Judd —en algin momento directa-
mente ligados al mundo del espacio arquitectonico y conoce-
dores de una sene de mecanismos Yy lenguajes proyectuales
ajenos al mundo de la plastica- introdujeron como primer obje-
tivo de su actvidad creativa la activacion del espacio directa-
mente relacionado con su intervencion como consecuencia de
su magnética fuerza “gestéltica” y su autenticidad material,
una aspiracion, directamente ligada al pensamiento modemo,
que. mas tarde, habria de recuperar su protagonismo arqui-
tectonico a través de su reflejo desde el mundo de la plastica
en |a obra de creadores como el primer Tadao Ando.

De un conceptualismo a través del que, creadores proceden-
tes de diversos movimientos, como Kosuth, Acconci, Graham,
Walter de Maria , desplazando el “objeto artistico” al ambito
de las deas, plantearan una renuncia al resultado creativo
coma concrecion matenal para centrar su atencion en el men-
sae emitdo y el proceso que nos lleva a su definicion, recor-
dandonos que la actividad del creador nunca deberla tener
como fin la definictn de un nuevo repertorio formal mas y sila
vivenaa de un proceso analitico y autocritico

Como en el caso de la arquitectura, la dialéctica entre recorrer,
mirar y expenmentar es 1o que, para ellos, fundamenta la
expenenca propucsta a partr de una nocion precisa del
emplazamiento real Para Dan Graham, por ejemplo, -de
quien Wi Mass nos habla como un referente para alguna de
sus intervenaones como el VPRO- en la definicidn de cual-
quiera de sus pabellones, disenados en colaboracion con dis
tntos arquitectos, resulta vital hacemos sentir NUesos Movi-
mientos en relacion con nuestro propio entomo y con las olras
personas que usan el mismo espacio, vibndolas o perdiéndo-
las de vista al ntmo de nuestros propios pasos En sus para

mentos acristalados —transparentes, reflectantes, semirreflec-
tantes..- el espectador puede, ademas, escoger distintas
alterativas perceptivas convirtiendo su experiencia en una
autentica leccion de arquitectura.

De un Povera -Kounellis, Fabro, Anselmo...- que, desde su
localizacion en una tierra de nadie entre los mundos del con-
cepto y el objeto, se emociona con la riqueza de matices y tex-
turas, el poder energético, de los més desheredados matena-
les y su entorno, tratdndolos con unos austeros medios y con-
clusiones que, desde un total aislamiento de toda convencion
iconogréfica o lenguaje simbdlico usual, llaman al observador
a su participacion en un inestable e intuitivo proceso creativo.
Un Pévera que lleva a creadores con la sensibilidad de Peter
Zumthor a declararse directos deudores intelectuales de su
actitud ante los componentes de su obra y su poética percep-
cién sensitiva.

Distintas ideas, distintas influencias plasticas, distintas arqui-
tecturas, distintas energias...

3

“;Qué es el arte? —dice el arquitecto suizo Jacques Herzog-
¢ Qué es la arquitectura?... Yo mismo estoy muy interesado en
aprender lo que es la arquitectura, en encontrar las posibilida-
des de la arquitectura contemporanea. En qué pueden estas
disciplinas contribuir a la vida cotidiana de cada individuo.
Mirando a la arquitectura desde esta perspectiva, el arte devie-
ne muy importante, puesto que en las lltimas décadas ha des-
arrollado estrategias mas interesantes que las habidas en el
campo de la arquitectura y atraido a personalidades mas cre-
ativas....”

Asli, en buena parte de sus proyectos Herzog & de Meuron
-lucidos conocedores de cada una de las nuevas aportacio-
nes surgidas del mundo de las artes plasticas contemporane-
as y firmes admiradores de la obra de Joseph Beuys, con
quien llegaron a trabajar, como ayudantes, en su instalacion
Feuerstatte 2, en Basilea (1977) colaboran con distintos artis-
tas plasticos con los que buscan estrategias conjuntas para
intervenciones edificatorias y urbanas. Artistas como Gerhard
Richter o Rémy Zaugg, de quien, tanto desde una perspectiva
tedrica como practica, reconocen haber aprendido muchas
cosas directamente reflejadas en sus proyecto

4

Desde esta perspectiva resulta interesante comentar expe-
rencias como la ahora publicada, los por su autora denoms
nados coma Espacios Terapeuticos

Desda un mundo conceptualmente doudor de parte de los
planteamiontos de un Vito Aconeai, con quien twivo lka oportuni-
dad de trabajar en los ultmos anos, Monica Alonso explora el
mundo da la arquitectura -apoyada en una tedrnca empresa
por ella creada, bajo la denominacion de ConfortWorkt desde
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una personal, poética e irdnica vision voluntariamente ajena a
todo ngor funcional

Entre un Mundo auténtico y un universo imaginario -intentan-
go aportar una onginal wision del espacio construido-, su pri-
mer abjetvo. “elevar la vida humana a dimensiones de bien-
estar hasta hoy inimaginables”, da base a todo un proceso
ntelectual en el que, utilizando el espacio doméstico como
campo de investigacion y la maqueta como lenguaje analitico
v comunicativo, la combinacién de un conjunto de conceptos
hasicos como pared, puerta, ventana, color... le permitiran bus-
car especiales resultados psicologicos sobre una elemental
dependencia destinada a la fase onirica de nuestra actividad
vital Aguellos aposentos que en cualquier caso se habran de
convertr en nuestro “pais de los suefos”.

‘Mientras la amquitectura busca resolver la funcion y el disfrute
placentero del espacio —dice- yo mas bien me dedico a defor-
mario embelleciéndolo”

Trata, pues, de encontrar un posible dominio del mundo de
unas no mensurables sensaciones y sentimientos a través del
nguroso mundo de la arquitectura, introduciendo como ele-
mento determinante para su definicion la polaridad razén-sen-
tmiento que constituira, en este caso, esa buscada e invisible
terra de nadie entre la arquitectura y la plastica.

Un ambito en el que el color serd, ademas, observado como
uno de los elementos fundamentales en la definicion del espa-
co. Donde el verde pastel transmite sensaciones oniricas, el
naranja calor, el rosa felicidad, el rojo pasién, el amarillo fanta-
sia. ficcidn, sueo...

Examinemos dos de sus primeras propuestas para construir
Espacios para la felicidad, los Dormitorios y las Cépsulas
Terapéuticas.

En la primera trata de idear nuevas soluciones idilicas para
aquelios espacios mas privados y personales de la vivienda,
las dependencias en las que mas tiempo permanecemos.
Donde se desarrolia el proceso vital que nos lleva de la vigilia
al suefio, de la realidad a la irrealidad.

A través de una personal composicion de elementos arquitec-
tonicos, colores y materiales, busca la canalizavion de posi-
bles fiujos de energia existentes en el espacio definido para
lograr una ansiada aproximacion “al placer y equilibrio...aque-
las cualidades renovadoras del suefio en un proceso total-
mente individual serén aprovechadas para la consecucion de
una vida en equilibrio y armonla”

En la sequnda, las Cépsulas terapéuticas -espacios curativos
indicados para cualquier tipo de enfermedad derivada, en sus
palabras, del Sentimiento, propone espacios en los que al ini-
cial dormitorio se afaden nuevas dependencias secundarias
para el aseo y la terapia

La intencion Gltima de estos receptaculos no es otra que ins-
talar al usuario ante diferentes posibles imagenes rehabilita-
doras. Hacerlo entrar en las mismas como ocurre con la real-
dad virtual.

Para ello, se sustituye la ventana -situada en un pasillo inte-
rior al que solo accede el personal del centro- por una panta-
lla, utiizada en el proceso curativo para la vision de secuen-
cias de imagenes previamente establecidas y el contenedor,
en el que el uso del color es siempre consecuencia de un sig-
nificado concreto, se tranforma en una dependencia totalmen-
te cerrada colaborando a un mayor aislamiento del usuario.

Ante definiciones como estas, es facil asumir que su autora no
pretende, en fin, concretar propuestas que luego puedan ser
construidas ofreciendo un concreto resultado practico.

Sus trabajos, perturbando académicas conformidades, dese-
an permanecer en el mundo de la reflexion tedrica y sensible
sin buscar utilidad alguna.

Son pensamientos, propuestas, espacios imaginativos, sin
concrecién real. Ficciones que simplemente pueden ser vivi-
das en el mundo de sus abstractas y diagramaticas maquetas.

“Materializar los espacios mentales —dice- es extremadamen-
te dificil ya que en la realidad no existen los mateniales con los
que estan hechos... Es, por tanto, el momento dereivindicar la
insistencia en la construccién de las emociones frente a la
razén, polaridad que nos puede aclarar aqui la diferencia entre
las maquetas arquitectonicas y las maquetas por mi definidas”.

5

Son, las suyas -como en el caso de otros muchos artistas- pro-
puestas poéticas sin intencion alguna de competir con la arqui-
tectura, pero propuestas que bien pudiesen servimos como
enriquecedorq energia sobre la que apoyar nuestras reflexio-
nes tedricas.

Sin embargo, en la mayor parte de los casos, cuando pro-
puestas como estas abandonan la galeria de arte presagian-
do posibles interferencias con el territorio de la arquitectura en
su utbpica revision del espacio habitado y el lugar en términos
de necesidades plasticas, muchos arquitectos se sienten
importunados, incémodos, irritados...

No solamente se estan permitiendo aspirar a cambiar sus con-
ceptos sobre el espacio sino que, ademas, los critican interve
niendo sobre ellos.

Parece, entonces, como si los “auténticos propietaros de
espacio” se celasen de unos intrusos, que pretenden ocupar
su esfera de influencia contradiciendo sus verdades arquitec-
tbnicas, intentando devolver su presencia -eso sl siempre
desde mas 0 menos "sagaces” justificaciones- a su antgua
funcién “embellecedora’.
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Es. esta, una realidad ante la que deberemos admitir como
justa, la imtacion de aquellos creadores plasticos que preten-
den nvestigar, a través de su obra, sobre aspectos de la rea-
hdad como el espacio y los matenales, no encontrando en el
mundo de la arquitectura interés alguno por su trabajo.

<Como podria, luego, concretarse una positiva actitud ante
heterogeneas actividades sobre un espacio comun?

Tal como nos recuerda Ben van Berkel, cuando afirma apo-
yarse en una forma de trabajo analoga a la de John Cage, no
se trata de buscar nuevas formas en el mundo de las artes
plasticas, sino nuevas vias y sistemas de reflexion y investiga-
cion

No se trata de encontrar, en esas experiencias plasticas, un
vademeécum que nos indique si en un determinado momento
el color debe ser rosa o rojo. Desde el ambito de los arquitec-
tos. se trata de absorber su positiva energia, su sensibilidad,
sus sugerencias sobre mundos situados mas alla de nuestra
realidad inmediata para, desde investigaciones paralelas,
afrontar nuestra actividad como disefiadores del futuro.

Con todas las logicas indecisiones generadas por ese reen-
cuentro en el inicio de un nuevo tiempo, parece que arquitec-
tos y arbistas plasticos volvemos a intentar fundir la posible
energia surgida de nuestras plurales ideas y restablecer la
espontaneidad de unas, durante mucho tiempo desapareci-
das, asociaciones creativas dirigidas a recobrar una a todas
luces precisa integracion de las artes.

Si son asumidas con una actitud rigurosa, propuestas creati-
vas como las realizadas por Ménica Alonso tan solo podran lle-
varmos a la conviccion de que los limites entre los mundos de
las designadas como artes plasticas, el disefio, la arquitectura,
la poesia e, incluso, la filosofia se diluyen al encontrarnos con
una nueva vision del arte centrada en la definicion o interven-
cion de espacios como escenario de la vida de una nueva
sociedad

Pedro de Llano.
A Escala
Mobnica Alonso

Una de las claves fundamentales del trabajo del arquitecto lo
constituyen las maquetas Los trabajos realizados a escala
funcionan, por una parte, como un laboratorio en el que el
diseno, la forma y la disposicion de los espacios pueden
ponerse a prueba, al lempo que representan el primer pelda-
fo en la comunicacion entre el autor del proyecto y quienes
participan del mismo. A mi entender, tal vez sea 050 ol aspoc-
to mas importante a tener en cuenta a la hora de acercarse al
trabajo de la artista gallega Monica Alonso- Las maquetas til-
dmensionales permiten captar la disposicion espacial de un
vistazo, y por lo tanto proporcionan una informacion clara, legi-
ble a quienes se acercan a ella Sin embargo, la maqueta no

es el producto acabado, sino un primer ensayo de la voluntad
de su autor, y como todo ensayo, esth en la antechmara de su
ejecucion final. Alonso ha decidido dejarmos ahi. Una posible
respuesta, lal vez de sentido comun, podria ser que al tratar-
se del trabajo de una artista y no de un arquitecto, esa dec-
sion queda justificada.

De ser esa la respuesta, lo cierto es que nos acarrearia pro-
blemas mayores, y esta vez, no sélo de indole practica, sino
de naturaleza tedrica, puesto que nos remitiria al viejo proble-
ma que sitda la diferencia entre arte y no-arte en la funcién del
objeto. Si la intencién con la que de antemano fue creado un
objeto es la de servir a un uso, entonces éste queda descar-
tado de la categoria “arte”. Los miembros de ese grupo se
caracterizan por carecer de meta y por proporcionar especu-
laciones que en nada se asemejan a las de arquitectos e inge-
nieros. No, la diferencia entre el trabajo de Mdnica Alonso y las
maquetas que podriamos encontrar en un estudio de arqui-
tectura, no reside en ser la expresién de la frustraciéon de no
poder construir una réplica a tamafio real, sino en la voluntad
expresa de buscar en esos modelos a escala el canal perfec-
to para comunicarse con los posibles “clientes”, con el publico
a quién los modelos van destinados.

A mediados de los afios 50, sobre todo en Inglaterra y los
EE.UU. empezé a calificarse de ‘contemporaneas’ aquellas
casas que habian sido construidas segun los preceplos y prin-
cipios de la nueva arquitectura. Para ser exactos, el término no
se referia tanto a los elementos constructivos del edfficio, sino
al disefio interior de los espacios. Lo contemporaneo sefiala-
ba una manera de ordenar y decorar un interior en el que
nada, en la estructura formal o el omamento, hacia referencia
a un tiempo pasado. La nueva casa, que corresponde también
a un orden nuevo, social y politicamente hablando, no deberia
partir de ninguna preconcepcion espacial explicitada en su
fachada, impresa en el médulo de vivienda de fuera a dentro,
sino de ordenar el espacio pensando exclusivamente en quie-
nes lo van a habitar. Ese es el tnico principio regulador que el
arquitecto debe tener en cuenta, lejos de buscar una arquitec-
tura simbdlica, la nueva casa estd hecha a la medida de la
pequefa comunidad de Individuos que la van a ocupar

Mientras Alberti y Palladio elogiaban las ventajas de adoptar el
eslilo Grecorromano, por las venlajas que éste suponia para
ol espoctador, Frank Lloyd Wright clamaba para si el ménto de
haber destruido la idea clasica de vivienda contenedor, the
box, distanciandose asl diametraimente de una arquitectura
para la contemplacion, a favor de una arquitectura para ser
vivida Tal como explica FR S Yorkee en su texto The Modem
House (1934), 1o que cuenta es la felicidad de los habitantes
da esa vivienda, una felicidad rebautizada bajo el concepto de
comfort

Dulce Hogar

La idea do que el espacio y los objetos que puedan situarse
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mol and muttipled in the mirror game of artistic contempla-
ron bold and personal ideas that will certainly help to broaden
te aesthetic honzons of our Collection

Luis Maria Caruncho Amat
Director of MACUF

Duchamp used to say that each work of art has its own energy,
an energy that emanates from an idea, matenalises and is
never lost

Duchamp thought about this energy and posed himself various
questions about its peculianties and extension. Which is, then,
the energy in @ work? How long will it stay active?

These questions can obviously be related to the world of archi-
tecture in our search for those domains where the boundaries
between our different languages seem to disappear. To what
extent can we join our research on a creative process that is
usually mmediate? How can our respective fields be recipients
of hour mutual flow of innovative energy?

To mark this special issue on the work of a frontier artist like
Monica Alonso, | would like these questions to be the introduc-
von 1o a brief reflection on the connections and influences bet-
ween the worlds of art and architecture, as well as the new
boundanes that exist at the tumn of the century between the
world of plastic artists and that of architects.

2

At the tumn of last century, each and every movement present in
the so called historical avant-garde pointed out for the first time
the need 1o deal with the integration of the different plastic acti-
vities as a pnor step in their development. This attitude brought
out important results for the progress of culture, such as the fer-
tile intellectual relationship between Mondrian and Mies van der
Rohe that led 1o an unprecedented way of conceiving and per-
cenving space directly linked to movement and time.

Its not difficult afler all to discover the role played in the most
cultvated views of architectonic space and its attnbutes -
vacuum, imit, ight, transparency, tension. - by names that
range from Picasso, Mondrian, Klee, Cage .. to heterogeneous
geators like Matta Clark, ateler van Lieshout, Tiravanija,
Zitte|

Now, after a long incomprehensible divorce, the will of collabo-
ration between art and architecture, which has been present
throughout the history of culture, seems (o have been rene-
wed, and offers the new and attractive fruits of an innovative
Jjoint activity

Throughout the last two decades, a growing number of archi
lects, who tried to poetically embrace with their work the diver-

se senses that characterise a total experience of built space,
proposed to force the strict technocratic imits to enjoy the fan-
tastic achievements of many plastic artists that felt free from the
limiting exigencies of programmes of budgets

And no doubt this was the result of previous expenences, ke
a, now distant, minimalism by which people ke Tony Smith,
Sol LeWitt or Donald Judd - at somae stage directly linked to the
world of architectonic space and experts on a sernes of mecha-
nisms and project languages foreign to the plastic world- set as
the main objective of their creative work the activation of space
as directly related to the role that derives from its magnetic ges-
taltic force and its material authenticity, an objective directly lin-
ked to modemn thinking, which would later regain its architecto-
nic prominence through its reflection in the plastic world, with
works like the early Tadao Ando.

It was also the result of a conceptualism through which crea-
tors coming from different movements, such as Kosuth,
Acconci, Graham, Walter de Marla... displaced the "artistic
object" to the field of the ideas, suggesting the relinquishing of
the creative result as materialisation. The aim was to focus
their attention on the message itself and the process that leads
to its definition, thus reminding us that the creating activity
should never be aimed at the definition of just another formal
repertoire but to a process of analysis and self-cnticism

As in the case of architecture, the dialectics between walking
around, watching and experimenting is in their opinion what
supports the proposed experience from a precise notion of the
real location. Let's take as an example Dan Graham, conside-
red by Wini Mass as a referent for some interventions like the
VPRO. In the definitions of any of his pavilions, designed in
collaboration with various architects, it's vital to make us feel
our movements as related to our own environment and the
people using the same space, seeing them or losing sight of
them as we walk on. In his glassed paraments - transparent,
reflecting, semireflecting- the visitor can also choose from dif-
ferent perceptive alternatives, thus tuming their expenence into
a real architecture lesson.

And finally, it was also the result of a Povera - Kounellis, Fabro,
Anselmo..- which, from its location in a no-man's-land between
the worlds of the concept and the object, enjoyed the nchness
of shades and textures, and the energetic power of the most
rejocted materials and their environment, treating them with
scarce resources and conclusions which, from a total detach-
ment from any usual iconographic convention or symbolic kan-
guage, invite the observer to participate in an unstoady and
intuitive creative process. A Povera that makes creators as
sensitive as Petor Zumthor declare themselves intellectually
indebted to their atitude towards the companents of their work
and their poetic sensitive perception

Different ideas Different influences. Different architectures
Difforent enargios
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"What 15 ant?" - Swiss architect Jacques Herzog asks - "What
15 architecture? .. | am very interested myself in leaming what
architecture 1s, in finding out the possibilities of contemporary
architecture In the way these disciplines can contribute to
each individual's everyday life. Looking at architecture from
this perspective, art becomes very important, as for the last
decades it has developed strategies more interesting than
those achieved in the field of architecture, an has attracted
more creative figures..."

Therefore. in most of their projects Herzog & de Meuron - per-
ceptve connoisseurs of each and every contribution to the
world of contemporary plastic arts, and great admirers or the
works of Joseph Beuys (for whom they worked as assistants
in his insta'lation Feuerstétte " in Basilea (1977) - collaborated
with vanous plastic artists in search of joint strategies for urban
and housing interventions. Artists such as Gerhard Richter or
Remy Zaugg from whom they claim to have leamt -both from
therr theory and their practise- so many things directly reflec-
ted in therr projects.

4

From this perspective. it 1s interesting to comment on expe-
nences such as the now published -and named by their own
author- Therapeutic Spaces.

From a world conceptually indebted to the ideas of Vito
Aconco. with whom she has worked in the last years, Ménica
Alonso explores the field of architecture through
ConfortWorld, a company of her own invention with a perso-
nal poetc and ronic approach voluntarily alien to any functio-
nal ngor

Between a real world and an imaginary universe- in an origi-
nal approach 1o bult space- her first am -"to raise human life
1o a level of well-being unimaginable so far*- leads to an inte-
llectual process in which she makes use of domestic space as
field of research. and the model as analytc and communicati-
ve language The combination of some basic concepts such
as wall door. window or colour allows her to seek special
peychological results in @ basic space used In the oneinc
phase of our vital activity The rooms that in any case will turn
out 10 be our “land of dreams”

“While architecture seeks (o find the function and enjoyment
of space- she says- I'd rather try 1o deform it by making it
beautful”

She tries therefore 1o dominate a world of feelings and sen-
sations that can't be measured through the ngorous field of
architecture, introducing as key element in its definition the
polanty reason-eeling that will be in this case, that invisible
and searched for no-man'sdand between architecture and
plastic art

This is an environment where colour will also be regarded as
a key element in the definiton of space. green will be asso-
ciated with oneinc sensations, orange with warmth, pink with
happiness, red with passion, yellow with fantasy ficton,
dream...

Lets examine, then, two of the first designs for building
Happiness Spaces: Therapeutc Bedrooms and Capsules.

In the first design she tries to devise new idylic solutons for
the most private and personal spaces in the house, the rooms
where we spend most time, and where the vital process that
takes us from wakefulness to sleep, from reality to unreality
takes place.

By means of a personal composition of architectonic ele-
ments, colours and materials, she seeks the channelling of
possible flows of energy in the defined space to acheve the
longed for approximation to "pleasure and equiibrum...the
refreshing qualities of sleep in a totally individual process will
be used to achieve a life of equilibnum and harmony™.

In the second design - Therapeutic Capsules- healing spaces
recommended for any type of illness related to, in her own
words, feeling, she creates spaces in which new secondary
areas for hygiene and therapy have been added to the men-
tioned bedroom.

The aim of these receptacles is to install the user before
various possible rehabiltating images; that is, to make them
enter those images as it happens with virtual reality

With this aim in mind, the window - placed in an intenor com-
dor only the centre staff have access to- is replaced by a scre-
en, used in the healing process for the vision of a pre-esta-
blished sequence of images, and the container, in which
colour is always used with a concrete meaning. becomes a

totally closed room, thus contributing to the solaton of the
user

In view of such definitons, it's easily guessed that the author
doesn't mean to matenalise desgns that could later be buit
offenng a concrete practcal result

Her works - a disruption of academic conformtes- are meant
to remain in the world of theoretcal and sensitive reflecton
without seeking a particular use

These are thoughts, designs, and Imaginatve spaces without
a real matenalisaton. Fictons that can be expenenced only in
the world of her abstract dagrammatc models

"Matenalising mental spaces - she says- s extremely dfiault as
the matenals they are made of dont really ewst . This s there-
fore the moment to demand an nsistence on bulding emobon
Versus reason, a polanty that can be made dear by the dffe-
rence between architectonic models and those | have defined”
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P are i the case of many other artists- poetic propo-

dowath nocintention of competing with architocture, but which

b b vmed ps onnching energy on which 1o base our theo-
b ol tefles hions

However an most casos, whon such proposals leave the ar
pillory toreboding i possiblo interfarence with the territory of
ichitecture i it utopian revision of inhabitod space in terms

ol plashe needs many architects can find it inconvenient,
oy, neitating

Ihoy pretend not only 1o change their concepts of space, but
Ao o crticse them by intervening in them,

It ceome then as i the "real owners of space” felt jealous of
sone intruders who pretond (o Invade their sphero of influence
by contradicting their architectonie truths, trying to bring back -
always with more or less sharp Justifications- their former
“emibolishing” function

Conmdering this situation, wo should undoerstand the natural
irrtation of those plastic creators who try (o investigate aspects
of reality such as space and materlals and find no interest for
thesr work in the world of architecturo,

How could we adopt a positive attitude towards heterogeneous
achivitios Liking place in o common spaco?

A Bon van Borkel rominds us, when he claims to have a wor-
ki rethod sirnilar 16 John Caga's, the question is not to seek
new forms i the world of plastic arts but new ways and
systorms of nvestigation

Thesn plastic s pononcos don't try to provide a handbook that
el us o the colour 10 be choson ot a cortain moment is pink
o 1ed Tha architocture fiold should absorb their positive
ety thoir sonsibiity, and their suggestions about worlds that
e Lieryoned our inmmediate reality and face, form parallel Inves-
Bigations, our ictivity as dosigners of the fulure

Wty il the logueal indecision ralsod by this reunion et the begin-
nirig o o nesw ori, I seorms tht we architocts and plastic artists
ate Arying gen 10 melt the possible energy that emanatos from
o plural Weas snd o ostablish the spontaneity of creative
s detions it had disappons for @ long time- almed at oeco-
verinig o obously necossary intogration of the ars

A bong s crsative proposals ke Ménica Alonso are approa-
st with i nigorous sttitude, thery can only lead us to the con
viction that the boundares betweon the worlds of the known as
plstic. nrts, dosign, architocture, poetry and even philosophy
will vistitsdi the tnoment wo Tace w now vision of ant based on
ther dhetinition or iterverntion of space as ths scena for life in a
T SO ity

Padro de Liano

To scalo
Ménica Alonso

Maodals are one of the key elements in the work of an architect
Firstly, works made to scale are a laboratory where design,
shapo and arrangement of space can be tested, and at the
samo time they represent the first step in the communication
process between the author of the project and those taking part
Init. As | see it, maybe this is the most important aspect to take
into consideration when we approach the work of Galician
artist Monica Alonso. Three-dimensional models allow us to
s00 the arrangement of space at a glance, thus providing the
observer with clear legible information However, a model is not
a finished product but a first trial of the author's wish and, like
every trial, is prior to the final execution of the project. Alonso
has decided to leave us there. Our common sense makes us
think that, this being the work of an artist and not an architect,
this decision is justified. If that is the answer, it would cause
more serious problems and this time of a theoretical rather that
practical nature, as it would take us back to the old issue of
ostablishing the difference between art and non-art depending
on the function of the object. If the original intention was to cre-
alo an object with a specific purpose, then this is ruled out as

"art". The objects belonging to that category are charactensed

by the absence of a particular aim and they also provide spe-

culations completely different from those of architects and eng-

neors. But the difference between the work of Ménica Alonso

and the models we could find in an architecture studio doesnt

lay In its expression of the frustration of not being able to make

alifo size replica, but in the expressed wish of seeking in those

models to scale the perfect channel to communicate with the

potential "customers”, the public the models are amed at

In the mid-50s, especially in England and the USA the term
“contemporary” began to be applied o those houses that had
boen built according to the principles and precepts of the new
architecture. To be more precise, the term didnt refer to the
building elements but to the interior design of space. The term
contemporary meant a way of arranging and decorating an
Interior in which nothing either in the formal structure o the
ormament was related to a past ima. The new house, which
also corresponds to a new social and political order, shouldnt
starl from any space preconception made exphait n its facade
printed in the house madule from the outside It should be an
arrangement of space specifically conceived o its future nha-
bitants. This is the only regulating principle the architect should
bear in mind Far rom seeking a symbolic architecture the
now house s specially made for the litte commurnity that wil
liver In It While Albertt and Palladio prased the Greco-Roman
stylo for the advantages it offered to the spectator, Frank Lioyd
Wiight claimed to have dostroyed the classical klea of conta-
noar-houso, the box, thus distancing himself completaly lom an
architocture conceived for contemplation and in fwvour of an
architoc ure conceived for ife As FR S Yorkeo explains in The
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