Las Becas de Creacion Artistica en el Extre_mjgro U_N|0N
FENOSA que desde 1991 se convocan en conncudenc!a con
la Mostra, son una significativa expresion del compromiso de
la empresa con los jovenes valores de la plastica gallega.
Dingidas a creadores de menos de 35 afos que hayan nacido
2 residan dentro de la Comunidad Auténoma, se plantean
como un medio que les permite completar su formacién en los
pnncipales centros intemacionales del arte contemporaneo.

En palabras de Xavier Seoane, critico y escritor que ha actua-
go como secretario del jurado en todas las ediciones celebra-
das hasta la fecha, las Becas UNION FENOSA deben ser
entendidas “dentro de ese mecenazgo de signo tan contem-
poraneo como es el de las grandes empresas, un hecho que
lego al Estado espaiiol con un cierto retraso (...), y aun mas
en el caso de Galicia, pero que ha tenido en UNION FENOSA,
en los ultimos tiempos, a un pionero (...) que ha ayudado a
potenciar, desde la iniciativa privada, un @mbito como el de las
artes, que precisa, con evidencia, de fuertes inversiones tanto
en el factor humano como en infraestructuras.” Alentadoras
palabras de Xavier Seoane que agradecemos e incorporamos
al catalogo de estimulos para continuar con la promocién del
arte y la cultura.

En lo referente a esta quinta promocion (1999), la estancia de
los tres autores en los destinos por ellos elegidos (Londres en
el caso de Manuel Vazquez; Nueva York en el de Monica
Alonso y Mar Caldas) ha proporcionado un decisivo impulso a
sus respectivas trayectorias profesionales, tal y como puede
apreciarse en el excelente nivel de los trabajos presentados. Al
mismo tiempo, los desafios técnicos planteados por el monta-
Je de la muestra han servido como ensayo general y puesta a
punto para el reto de la proxima Mostra, primera de las que,
tras la desaparicion de su emplazamiento tradicional —las
legendarias naves de la Estacion Maritima-, tendra lugar en
nuestro propio Museo, el MACUF.

Honorato Lépez Isla
Presidente del Patronato

;2210 por su calidad técnica como por su calado filoséfico (es
ha ;; ?Or Su caracter de metarreflexion, de discurso apuntado
e l!'r?: mismas reglas de juego de la comunicacion visual),
FENGs de esta quinta promocién de becarios de UNION
ares pis nos enfrentr:_m a la actualidad internacional de las
g sticas, al ambiente experimental de los grandes cen-

© ante, a ese foro cada vez mas abierlo y universal en el

gue Se desenvuelven con soltura admirable los jovenes crea-
Ores gallegos,
Del mismo mod .
ngornlsgr\zo » Nos sentimos profundamente orgullosos del
recopilado y la sobresaliente calidad literaria de los textos
Qui S en esla publicacién. Invito al visitante a dejarse
ar por ellos. Q,

mejor aun, a sumergirse en su lectura tras

un detenido recorrido por la exposicion. Las propuestas de
Ménica, Mar y Manuel participan abiertamente de esa tension
entre percepcion y reflexion que define a todo el arte produci-
do tras el colapso de las vanguardias: imagenes multiples, a
menudo inestables y evanescentes; materiales tecnologicos,
tomados al asalto de los mas diversos ambitos y oficios, desde
la videocreacién hasta el disefio y la arquitectura; preguntas
como disparos, formuladas desde la conciencia de un mundo
convulso y multiplicadas en el juego de espejos de la contem-
placién artistica; apuestas arriesgadas y personales, que con-
tribuiran de manera inmediata a ampliar los horizontes estéti-
cos de nuestra Coleccién.

Luis Maria Caruncho Amat
Director del MACUF
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Decia Duchamp que cada obra de arte tiene una particular
energia, una energia que surge de una idea, se trasmite a la
materia y nunca se llega a perder de todo.

Meditaba Duchamp sobre esa energia planteandose distintas
interrogantes sobre sus peculiaridades y extension. ¢ Cual es,
realmente, la energia de una obra?. 4 Cuanto tiempo va a per-
manecer activa?...

Son, estas, preguntas légicamente asimilables al mundo de la
arquitectura en la persecucion de aquellos dominios en los que
parecen desvanecerse los limites de nuestros distintos len-
guajes. s Hasta que punto pueden complementarse y aunarse
nuestras investigaciones en un proceso creativo muchas
veces inmediato?, ;En que medida podemos, ambos colect-
vos, ser receptores de nuestros mutuos flujos de energia inno-
vadora?

Son, todas ellas, preguntas que, con motivo de la edicion de
esta publicacién sobre la obra de una artista “fronteriza™ como
Ménica Alonso, quisiera utilizar como introduccion a una breve
reflexién sobre las conexiones e influencias existentes entre
los mundos del arte y la arquitectura, asi como sobre los nue-
vos limites presentes, con el comienzo de un nuevo siglo,
entre el mundo de los artistas plasticos y el de los arquitectos.

2

Con el comienzo del pasado siglo, todos y cada uno de los
movimientos incluidos en las denominadas como vanguardias
histéricas propusieron, por vez primera, la necesidad de abor-
dar la integracion de las distintas actividades plasticas como
base para el desarrollo de cada una de ellas. Una actitud de
la que surgirian resultados para el progreso de la cultura con la
importancia, por ejemplo, de aquella fecunda relacion intelectual
que habria de llevar a Mondrian y Mies van der Rohe a concre-
lar una inédita forma de concebir y percibir el espacio directa-
mente ligada a su relacion con el movimiento y el tiempo.
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Despues de todo. no es dficl descubnr el papel jugado en las
Mas cultas visiones del espacio arquitectonico y sus atnbutos
vacko mite, luz. transparencia. tension - por nombres que
van de Picasso. Mondnan, Klee, Cage . a heterogéneos cre-
adores como Matta Clark. el atelier van Lieshout, Tiravanija,
el
Ahora. tras un largo e incomprensible divorcio, la voluntad de
colaboracion entre arte y arquitectura, presente a lo largo de
10da la histona de la cultura, parece haberse renovado, ofre-
oendonas nuevos y atractivos frutos surgidos de una innova-
dora actvadad conjunta

Alo largo de las dos ultmas décadas, un creciente conjunto de
arguitectos. que con su trabajo creativo pretendian abarcar
poeticamente los distintos sentidos que caracterizan una total
vivencia del espacio edficado, se plantearon forzar unos rigi-
dos y tecnocraticos limites para beber de los fantasticos logros
alcanzados por un buen numero de artistas plasticos libres de
Iimtadoras exigencias de programas 0 presupuestos.

Fue este con segundad, el resultado de experiencias previas
como un. ya lejano, minimalismo en el que gentes como Tony
Smh. Sol LeWitt o Donald Judd —en algin momento directa-
mente ligados al mundo del espacio arquitecténico y conoce-
dores de una sene de mecanismos y lenguajes proyectuales
aenos al mundo de la plastica- introdujeron como primer obje-
tvo de su actvidad creativa la activacion del espacio directa-
mente relacionado con su intervencidn como consecuencia de
su magnétca fuerza “gestaltica” y su autenticidad material,
una aspiracion, directamente ligada al pensamiento modemo,
Que, mas tarde, habria de recuperar su protagonismo arqui-
lectnico a través de su reflejo desde el mundo de la plastica
en la obra de creadores como el primer Tadao Ando.

De un conceptualismo a través del que, creadores proceden-
les de diversos movimientos, como Kosuth, Acconci, Graham,
Walter de Maria ., desplazando el “objeto artistico” al 4mbito
Oe las deas, plantearan una renuncia al resultado creativo
como concrecion material para centrar su atencién en el men-
sae emitdo y el proceso que nos lleva a su definicion, recor-
dandonos que la actividad del creador nunca deberia tener
como fin la definicién de un nuevo repertorio formal mas ysila
vivenaia de un proceso analitico y autocritico.

Como en el caso de la arquitectura, la dialéctica entre recorrer,
mirar y expenmentar es lo que, para ellos, fundamenta la
expenenca propuesta a partr de una nocidn precisa del
emplazamiento real. Para Dan Graham, por ejemplo, -de
quien Wini Mass nos habla como un referente para alguna de
sus Intervenciones como el VPRO- en la definicién de cual-
Quiera de sus pabellones, disefiados en colaboracion con dis-
lintos arquitectos, resulta vital hacemos sentir nuestros maovi-
mientos en relacion con nuestro propio entormo y con las otras
personas que usan el mismo espacio, viéndolas o perdiéndo-
las de vista al ritmo de nuestros propios pasos. En sus para-

mentos acnslalados -transparentes, reflectantes, semirreflac.
tantes - el espectador puede, ademas, escoger distirtas
altemativas perceptivas convirtiendo su experiencia en una

autentica leccion de arquitectura

De un Povera -Kounellis, Fabro, Anselmo...- que, desde sy
localizacién en una tierra de nadie entre los mundos del con-
cepto y el objeto, se emociona con la riqueza de matices y tex-
turas, el poder energético, de los méas desheredados materia-
les y su entomo, tratandolos con unos austeros medios y con-
clusiones que, desde un total aislamiento de toda convencién
iconografica o lenguaje simbolico usual, llaman al observador
a su participacion en un inestable e intuitivo proceso creativo.
Un Pévera que lleva a creadores con la sensibilidad de Peter
Zumthor a declararse directos deudores intelectuales de su
actitud ante los componentes de su obra y su poética percep-
cion sensitiva.

Distintas ideas, distintas influencias plasticas, distintas arqui-
tecturas, distintas energias...
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“¢Que es el arte? —dice el arquitecto suizo Jacques Herzog-
¢ Qué es la arquitectura?... Yo mismo estoy muy interesado en
aprender lo que es la arquitectura, en encontrar las posibilida-
des de la arquitectura contemporanea. En qué pueden estas
disciplinas contribuir a la vida cotidiana de cada individuo
Mirando a la arquitectura desde esta perspectiva, el arte devie-
ne muy importante, puesto que en las Ultimas décadas ha des-
amrollado estrategias mas interesantes que las habidas en el
campo de la arquitectura y atraido a personalidades mas cre-
ativas....”

Asi, en buena parte de sus proyectos Herzog & de Meuron
-lucidos conocedores de cada una de las nuevas aportacio-
nes surgidas del mundo de las artes plasticas contemporane-
as y firmes admiradores de la obra de Joseph Beuys, con
quien llegaron a trabajar, como ayudantes, en su instalacion
Feuerstitte 2, en Basilea (1977)- colaboran con distintos arts-
tas plasticos con los que buscan estrategias conjuntas para
intervenciones edificatorias y urbanas Artistas como Gerhard
Richter o Rémy Zaugg, de quien, tanto desde una perspectva
tedrica como practica, reconocen haber aprendido muchas
cosas directamente reflejadas en sus proyecto

4

Desde esta perspectiva resulta interesante comentar expe-
riencias como la ahora publicada, los por su autora denome
nados como E spacios Terapeuticos

Desde un mundo conceptualmente deudor de parte de los
planteamientos de un Vito Aconcci, con quien tuvo la oportuni-
dad de trabajar en los Gltimos afos, Monica Alonso explora el
mundo de la arquitectura -apoyada en una tedrica empresa
por ella creada, bajo la denominacion de ConfortWorld- desde
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una personal. poctica e ronica vision voluntanamente ajena a
todo ngor funcional

Entre un muNdo auténtico y un universo Imaginarno -intentan-
do aportar una onginal vision del espacio construido-, su pri-
mer objetivo, ‘elevar la vida humana a dimensiones de bien-
estar hasta hoy mimaginables”, da base a todo un proceso
ntelectual en el que, utilizando el espacio doméstico como
campo de investigacion y la maqueta como lenguaije analitico
y comunicativo, la combinacion de un conjunto de conceptos
basicos como pared, puerta, ventana, color... le permitiran bus-
car especiales resultados psicologicos sobre una elemental
dependencia destinada a la fase onirica de nuestra actividad
vital Aguellos aposentos que en cualquier caso se habran de
convertr en nuestro “pais de los suefios”,

‘Meentras la arquitectura busca resolver la funcion y el disfrute

placentero del espacio —dice- yo mas bien me dedico a defor-
mario embelleciéndolo”

Trata. pues. de encontrar un posible dominio del mundo de
unas no mensurables sensaciones y sentimientos a través del
nguroso mundo de la arquitectura, introduciendo como ele-
mento determinante para su definicion la polaridad razén-sen-
timiento que constituird, en este caso, esa buscada e invisible
tema de nadie entre la arquitectura y la plastica.

Un ambito en el que el color sera, ademas, observado como
uno de los elementos fundamentales en la definicion del espa-
co. Donde el verde pastel transmite sensaciones oniricas, el

naranja calor, el rosa felicidad, el rojo pasion, el amarillo fanta-
sia, ficcion, suefio. .

Examinemos dos de sus primeras propuestas para construir

Espacios para la felicidad, los Dormitorios y las Céapsulas
Terapéuticas.

En 1a primera trata de idear nuevas soluciones idilicas para
aquelios espacios mas privados y personales de la vivienda,
las dependencias en las que mas tiempo permanecemos.
Donde se desarrolla el proceso vital que nos lleva de la vigilia
d suefio, de la realidad a la irealidad.

Alravés de una personal composicion de elementos arquitec-
Wnios, colores y materiales, busca la canalizavion de posi-
bles flujos de energia existentes en el espacio definido para
lograr una ansiada aproximacion “al placer y equilibrio...aque-
las cualidades renovadoras del suefio en un proceso lotal-
mente individual serén aprovechadas para la consecucion de
Una vida en equilibrio y armonia”

En la segunda, las Cépsulas terapéuticas -espacios curativos
dicados para cualquier tipo de enfermedad derivada, en sus
Palabras, del Sentimiento, propone espacios en los que al ini-

Yal dormitorio se afaden nuevas dependencias secundaras
Para el aseo y la terapia

La intencion dltima de estos receptaculos no es ofra que Ins-
alar al usuario ante diferentes posibles imagenes rehabilita-

doras. Hacerlo entrar en las mismas Como ocurre con la real-
dad virtual.,

Para ello, se sustituye la ventana -situada en un pasillo inte-
rior al que solo accede el personal del centro- por una panta-
lla, utiizada en el proceso curativo para la visién de secuen-
cias de imagenes previamente establecidas y el contenedor,
en el que el uso del color es siempre consecuencia de un Sig-
nificado concreto, se tranforma en una dependencia totalmen-
te cerrada colaborando a un mayor aislamiento del usuario.

Ante definiciones como estas, es facil asumir que su autora no

pretende, en fin, concretar propuestas que luego puedan ser
construidas ofreciendo un concreto resultado practico.

Sus trabajos, perturbando académicas conformidades, dese-
an permanecer en el mundo de la reflexion tedrica y sensible
sin buscar utilidad alguna.

Son pensamientos, propuestas, espacios imaginativos, sin
concrecion real. Ficciones que simplemente pueden ser vivi-
das en el mundo de sus abstractas y diagramaticas maquetas.

“Materializar los espacios mentales —dice- es extremadamen-
te dificil ya que en la realidad no existen los materiales con los
que estan hechos... Es, por tanto, el momento dereivindicar la
insistencia en la construccion de las emociones frente a la
razon, polaridad que nos puede aclarar aqui la diferencia entre
las maquetas arquitectonicas y las maquetas por mi definidas”

5

Son, las suyas -como en el caso de otros muchos artistas- pro-
puestas poéticas sin intencion alguna de competir con la arqui-
tectura, pero propuestas que bien pudiesen servimos como
enriquecedorq energia sobre la que apoyar nuestras reflexio-
nes tedricas.

Sin embargo, en la mayor parte de los casos, cuando pro-
puestas como estas abandonan la galgria de arte presagian-
do posibles interferencias con el temitorio de la arquitectura en
su utdpica revision del espacio habitado y el lugar en términos
de necesidades plasticas, muchos arquitectos se sienten
importunados, incdmodos, irritados...

No solamente se estan permitiendo aspirar a cambiar sus con-
ceplos sobre el espacio sino que, ademas, los critican interv-
niendo sobre ellos.

Parece, entonces, como si los “auténticos propietanos del
espacio’ se celasen de unos intmsos. que pretenden ocupar
su esfera de influencia contradiciendo sus verdadeg argulteo-
tonicas, intentando devolver su presencia —eso Si, siempre
desde mas 0 menos ‘sagaces” justificaciones- a su antigua

funcion “embellecedora”.
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s esta una realdad ante la que deberemos admitir como
usta ko mtacon de aquellos creadores plasticos que preten
don mvestioar, a traves de su obra, sobre aspectos de la rea-

dad como el espacio y los matenales, no encontrando en el

)

mundo de la arquitectura interés alguno por su trabajo

SCOMO padna, lueqo, concretarse una positiva actitud ante
helerooeneas actividades sobre un espacio comun?

Tal como nos recuerda Ben van Berkel, cuando afirma apo-
yarse en una forma de trabajo andloga a la de John Cage, no
se trata de buscar nuevas formas en el mundo de las artes
plasticas. sino nuevas vias y sistemas de reflexion y investiga-
con

No se trata de encontrar, en esas experiencias plasticas, un
vademecum que nos indique si en un determinado momento
el color debe ser rosa o rojo. Desde el ambito de los arquitec-
tos. se trata de absorber su positiva energia, su sensibilidad,
sus sugerencias sobre mundos situados mas alla de nuestra
realidad inmediata para, desde investigaciones paralelas,
afrontar nuestra actividad como disefiadores del futuro.

Con todas las logicas indecisiones generadas por ese reen-
cuentro en el inicio de un nuevo tiempo, parece que arquitec-
tos y artistas plasticos volvemos a intentar fundir la posible
energia surgida de nuestras plurales ideas y restablecer la
espontaneidad de unas, durante mucho tiempo desapareci-
Gas, asociaciones creativas dirigidas a recobrar una a todas
luces precisa integracion de las artes.

Si son asumidas con una actitud rigurosa, propuestas creati-
vas como las realizadas por Monica Alonso tan solo podran lle-
vamos a la conviccién de que los limites entre los mundos de
las designadas como artes plasticas, el disefio, la arquitectura,
la poesia e, indluso, la filosofia se diluyen al encontrarmos con
una nueva vision del arte centrada en la definicién o interven-
cion de espacios como escenario de la vida de una nueva
sociedad

Pedro de Liano.
A Escala
Ménica Alonso

Una de las daves fundamentales del trabajo del arquitecto lo
constituyen  las maquetas Los trabajos realizados a escala
funcionan, por una parte, como un laboratorio en el que el
disefio, la forma y la disposicion de los espacios pueden
ponerse a prueba, al tempo que representan el primer pelda-
fio en la comunicacibn entre el autor del proyeclo y quienes
parucipan del mismo. A mi entender, 1al vez sea ese el aspec-
lo méas imporante a tener en cuenta a la hora de acercarse al
trabajo de la artista gallega Ménica Alonso Las maquetas tri-
dimensionales permiten captar la disposicién espacial de un
vistazo, y por lo tanto proporcionan una informacién clara, legi-
ble a quienes se acercan a ella. Sin embargo, la maqueta no

s el producto acabado, sino un pnmer ensayo de la voluntad
de su autor, y como todo ensayo, esta en la antecamara de sy
ejecucion final. Alonso ha decidido dejamos ahi. Una posible
respuesta, tal vez de sentido comun, podria ser que al tratar-
se del trabajo de una artista y no de un arquitecto, esa dec-
sion queda justificada

De ser esa la respuesta, lo cierto es que nos acarrearia pro-
blemas mayores, y esta vez, no sélo de indole practica, sino
de naturaleza tedrica, puesto que nos remitiria al viejo proble-
ma que situa la diferencia entre arte y no-arte en la funcién del
objeto. Si la intencion con la que de antemano fue creado un
objeto es la de servir a un uso, entonces éste queda descar-
tado de la categoria “arte”. Los miembros de ese grupo se
caracterizan por carecer de meta y por proporcionar especu-
laciones que en nada se asemejan a las de arquitectos e inge-
nieros. No, la diferencia entre el trabajo de Ménica Alonso y las
maquetas que podriamos encontrar en un estudio de arqui-
tectura, no reside en ser la expresion de la frustracién de no
poder construir una réplica a tamano real, sino en la voluntad
expresa de buscar en esos modelos a escala el canal perfec-
to para comunicarse con los posibles “clientes”, con el pdblico
a quién los modelos van destinados.

A mediados de los afos 50, sobre todo en Inglaterra y los
EE.UU. empez6 a calificarse de ‘contemporaneas’ aquellas
casas que habian sido construidas segun los preceptos y prin-
cipios de la nueva arquitectura. Para ser exactos, el término no
se referia tanto a los elementos constructivos del edificio, sino
al disefio interior de los espacios. Lo contemporaneo sefiala-
ba una manera de ordenar y decorar un interior en el que
nada, en la estructura formal o el ornamento, hacia referencia
a un tiempo pasado. La nueva casa, que coresponde también
a un orden nuevo, social y politicamente hablando, no deberia
partir de ninguna preconcepcion espacial explicitada en su
fachada, impresa en el médulo de vivienda de fuera a dentro,
sino de ordenar el espacio pensando exclusivamente en quie-
nes lo van a habitar. Ese es el tnico principio regulador que el
arquitecto debe tener en cuenta; lejos de buscar una arquitec-
tura simbdlica, la nueva casa esta hecha a la medida de la
pequefa comunidad de individuos que la van a ocupar.

Mientras Alberti y Palladio elogiaban las ventajas de adoptar el
estilo Grecorromano, por las ventajas que éste suponia para
el espectador, Frank Lloyd Wright clamaba para si el mérnito de
haber destruido la idea clasica de vivienda contenedor, the
box, distancidndose asi diametralmente de una arquitectura
para la contemplacién, a favor de una arquitectura para ser
vivida. Tal como explica FR.S Yorkee en su texto The Modem
House (1934), lo que cuenta es la felicidad de los habitantes
de esa vivienda, una felicidad rebautizada bajo el concepto de
comfont,

Dulce Hogar
La idea de que el espacio y los objetos que puedan situarse
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